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Retrospektiven | — Zum Werk von Gunter Demnig

Unerhort vielstimmig - Klangskulpturen
~Wenn 16 Hertz in der Kirche fiir die plétzliche Demut gut sind,
dann missten 8 Hertz im Museum flr den Kniefall reichen.”

von Hans Hesse und Elke Purpus

2017 wird der seit 2011 in Frechen lebende Bildhauer Gunter Demnig
/0 Jahre alt. Aus diesem Anlass widmet der Frechener Geschichtsverein in
seinem Jahrbuch, beginnend mit dieser Ausgabe, dem Kunstler eine dreiteilige
Serie, die in Ausschnitten das Werk dieses international bekannten und vielfach
ausgezeichneten Bildhauers vorstellt. Diese ,friheren’ Arbeiten sind fur den
Kunstler von den ,spateren’ STOLPERSTEINEN nicht zu trennen. Im Gegenteil
seien ,die Stolpersteine die Zusammenfassung seiner fruheren Arbeiten”, so
Gunter Demnig in einem Interview.? Diese ,Retrospektiven” erheben keinen
Anspruch auf Vollstandigkeit. Die Auswahl erfolgte auf Grund der subjektiven
Vorlieben der Autoren. Der erste Teil beschaftigt sich mit den ,Klangskulpturen’.

Der am 27. Oktober 1947 in Berlin geborene Bildhauer Gunter Demnig
ist weltweit bekannt vor allem wegen des Projektes STOLPERSTEINE, das er
im Januar 1995 in Kéln mit der Verlegung erster Steine begann. Mittlerweile
verlegte der Kiinstler nahezu 60.000 Steine in ganz Europa. Auch in Frechen
liegen 51 STOLPERSTEINE.

Der vielseitige Kunstler schuf jedoch ein komplexeres Oeuvre, in dem die
STOLPERSTEINE wohl das bekannteste Projekt abbilden, andere Werkgrup-
pen haben den Kunstler jedoch Uber dhnlich lange Zeitraume begleitetet wie
das Projekt STOLPERSTEINE. Hierzu gehdren die ,Klangskulpturen’, die der
Kunstler zu seinen politischen Arbeiten zahlt: ,Auch viele sehr fruhe Arbei-
ten enthalten bereits politische Hintergrinde. Meine Klangskulpturen zum
Beispiel haben durchaus einen Bezug zum maglichen militarischen Einsatz
von Infraschall als Waffe."
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Innerhalb der Kunstwelt bildet die ,Klangkunst’, so der Oberbegriff, ein
eher randstandiges, gleichwohl komplexes Gebiet ab. Doch bereits bei der
Frage ,Was ist Klangkunst?” beginnen die Probleme. Schon in der Einleitung
zum 12. Band des Handbuches der Musik im 20. Jahrhunderts werden die
Schwierigkeiten deutlich. ,Klangkunst’, so heif’t es da, sei kein besonders
beliebtes Wort". Der Theoretiker stére sich an der ,begrifflichen Unscharfe’
und die Kunstler befirchteten die ,Korsettierung”. Zwar sei eine prazise De-
finition dieser Kunstform, ,welche die Gattungsgrenzen uberwindet’, viel-
leicht gerade deshalb nicht gewollt, aber dennoch sei ,ein Wort vonnoéten”?
Was also ist ,Klangkunst’, was sind ,Klangskulpturen’, die eine Untergattung
hierzu darstellen?

In der Klangkunst’, nicht zu verwechseln mit dem Begriff ,Musik’, gibt es
.Ubergangsfelder” zu allen anderen Kunstformen. Am starksten ist der Zwi-
schenbereich zwischen Musik und Bildender Kunst.® Im Bereich der Malerei
beispielsweise stromten bereits Ende des 19. Jahrhunderts Analogien aus der
Musik ein. Paul Klee regte durch seine Bildtitel Klangvorstellungen an, etwa
Juge in Rot” oder ,Der Orden vom hohen C". Fur de la Motte futhrte diese
Idee direkt zur abstrakten Malerei’” Die weiteren Entwicklungsschritte sind
hin zu ,Objekten” und weiter zu ,bewegten Objekten’, die mit Klangen, besser
gesagt: Gerauschen, experimentierten. Nach de la Motte schuf der Futurist
Fortunato Depero 1915 die erste Klangskulptur: lediglich ein Foto zeigt eine
bewegte, gerauschmachende Plastik.?2 Hiermit ist so etwas wie eine Defini-
tion gefunden: eine Klangskulptur sei ein Kompositum aus Klang, Gerausch,
Ton und Skulptur, Plastik, Objekt .°

So weit die Versuche einer Definition. In Bezug auf den Bildhauer Dem-
nig ergeben sich allerdings erneute Schwierigkeiten, die in den speziel-
len Eigentumlichkeiten seiner Werkgruppe bestehen. Demnig arbeitete mit
Infraschall. Infraschall ist fur das menschliche Ohr nicht hérbar. Das bedeu-
tet, dass diese Tone, die seine Klangskulpturen von sich geben, nicht horbar
sind. Wahrnehmbar schon, aber der Fokus des Kunstlers liegt auf den nicht-
hérbaren Tonen, die aber u. U. gefahrlich werden konnen, mitunter todlich
sind. Gleichwohl geben seine Klangskulpturen auch horbare Téne von sich.
Sie sind sogar theoretisch bespielbar und wurden dementsprechend fur Auf-
fuhrungen eingesetzt.
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Demnig beschaftigte sich seit 1979 mit dieser Werkgruppe.'° Der Kiinstler
verfasste zu dieser Werkgruppe einen Text, der die Hintergrinde und Ent-
wicklungsschritte erlauterte. Da er ein wichtiger Quellentext ist und zudem

bislang noch nicht verdffentlicht wurde, wird er an dieser Stelle komplett
wiedergegeben:!!

KLANGSKULPTUREN Demnig 1981 bis 1998

Irgendwann im Jahr 1980 fiel mir eine Ausgabe von ,auto, motor und
sport’ in die Hand. AuBer all den Autos gab es auch einen Hi-fi-Ratge-
ber. Eine der Fragen: Wozu 16 Hertz? Der Mensch kann das doch gar
nicht horen!

Antwort: Sie haben im Prinzip Recht, aber der Mensch kann 16 Hertz
spuren. Und pfiffige Organisten benutzen die 16 Herz-Pfeife, um bei
den Glaubigen eine plotzliche Demut zu erzeugen.

Irgendwann am spaten Abend kam dann der Gedanke: ,Na gut, 16 Hertz
reichen in der Kirche fur die plotzliche Demut’. Frage: ,Wenn man jetzt 8
Hertz im Museum installiert, mussten doch die Besucher vor der Kunst
auf die Knie fallen.”

Bevor ich Gelegenheit hatte, mich um dieses Projekt zu kummern, kam
eine weitere Information; 8 Hertz-Pfeifen als todliche Kriegswaffen. Eine
reine 8 Hertz-Sinus-Schwingung mit der Starke von 135 Dezibel kann
das Gehirn des Menschen zerstoren. Aber Gebaude und Panzer bleiben
intakt. Militdrisch sehr reizvoll. Man hatte bei der Planung nur uberse-
hen, dass sich Schallwellen kugelférmig ausbreiten. Eine Waffe, die fur
die eigenen Soldaten nicht ganz so reizvoll ist.

Die weiteren Studien begannen mit den Untersuchungen von Gavrleau,
d. AJ, und Levavasseur, die mit als erste Wissenschaftler die Wirkung
von Infraschall untersucht hatten. Grof3e, langsam laufende Ventilato-
ren kénnen in einem weiteren Umkreis bei den Betroffenen Unwohisein
und Ubelkeit hervorrufen.

Ganz so weit wollte ich es dann doch nicht kommen lassen und bin zu
einem Orgelbauer gegangen und habe ihn um Rat gefragt. Das Inter-
esse war grol und ich bekam noch mehr Literatur uber Schwingungen,
Pfeifen, Wellen etc.
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Die ersten Pfeifen sind dann entstanden in Anlehnung an die so genann-
te Polizeipfeife. Klein und rund und ungemein effektiv. Leistung bis zu
ein Watt bei einem Durchmesser von 2,5 cm.

Zur Senkung der Frequenz musste dann nur noch der Durchmesser
vergroBert und die Luftzufuhr erhéht werden. Bei einem Durchmesser
von 160 cm habe ich dann aufgegeben. Unhorbare Schwingungen im
Raum wurden spurbar.

Parallel entstand eine 16 Hertz Zungenpfeife. Klassisch aus Holz, sehr
arbeitsaufwandig und sehr teuer. Ich besann mich auf fruhere Arbeiten
aus Papier caché. Ein sehr billiges und leicht zu verarbeitendes Material.
Nachdem die Orgelbauer bei diesem Material keine Probleme sahen,
begannen die ersten Experimente mit Papprohren und Schalltrichtern
aus cachierter Wellpappe. Die Stimmen wurden aus Alu-Rohren gefrast
mit aufschlagenden Zungen aus Messing und beledert.

Dann kam die Herausforderung, Klang mit Skulptur zu verbinden.’ Es
entstanden eine Reihe von KLANGTURMEN bzw. ein KLANGWAGEN. Zu-
nachst der GELBE TURM (Abb. 1) - in einfacher Bauweise hingeworfen.

Danach der SCHWARZE WAGEN - die erste Arbeit, die mit schwarzem
Asphaltpapier uberzogen war. Dann kam eine neue Herausforderung:
Was passiert, wenn drei Stimmen in einen Schalltrichter minden? Kein
Orgelbauer konnnte diesmal helfen. ,Musst du einfach mal ausprobie-
ren!> So entstanden die DREI SCHWARZEN TURME (Abb. 2). Das Prin-
Zip funktionierte.

Mit dem WEISSEN TURM und DOMINUS YOBISCUM (Abb. 3) wurde die
Technik komplexer und die einfachen Schiebeventile durch ein Tasten-

manual ersetzt. Dadurch lasst such auch bedingt rhythmisch spielen. Die

Oberflache besteht aus Makulaturpapier, mit weillem Schellack gehartet.

Den vorlaufigen Abschluss bilden DIE SCHWARZEN ZINNEN (Abb. 4).

Der Spieler ist diesmal sein eigener Gefangener.

Es sind monstrése, monumentale Skulpturen, die Demnig schafft. Die
Skulptur DOMINUS VOBISCUM ist 330 cm hoch, 160 cm breit und 180 cm tief.
Der GELBE TURM 325 cm hoch, 155 cm breit und 140 cm tief. Anfangs ist es
nur’ ein , Windturm’, an dem bis zu sechs unterschiedliche Skulpturen ange-
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